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O ISTOCIE I ISTOTNYCH CECHACH POEZIJI

Nie sposob nie zauwazyd, ze ta rzeczywistos¢ absolutna, ujawniana, moze prze-
czuwana, ktora zarysowuje si¢ na horyzoncie poezji, jest bliska rzeczywistosci
obecnej w przezyciu religiinym. Nie chodzi naturalnie o to, aby zacierac granice
miedzy poezjq a religiq. Niektorzy nawet sqdzq, ze tam, gdzie zaczyna si¢ dojrzata
religia, poezja jakby obumiera.

Tytul mojej prelekcji wskazuje na poezje'. Ona bedzie mnie w istocie gléw-
nie interesowac. Chodzi jednak o calg literature; poezje rozumiem jako litera-
tur¢ w stopniu szczegdlnego zageszczenia.

Od lat trzydziestych obecnego stulecia w jezykoznawstwie zywo obecna
jest, jak wiadomo, problematyka funkcji jezyka. Wymienia si¢ trzy, pieé, a na-
wet szes¢ tych funkcji. W srodowiskach polonistycznych znane sg one giéwnie
pod nazwami, ktérymi okreslat je Roman Jakobson: funkcja poznawcza (na-
stawienie na przedmiot wskazywany przez znak jezykowy), funkcja emotywna
(ekspresja nadawcy), funkcja konatywna (oddzialywanie na odbiorce), funkcja
poetycka (nastawienie tekstu na samego siebie), funkcja fatyczna (nawigzanie
kontaktu z odbiorca) i funkcja metajezykowa (odstanianie regut jezykowych).
Bardzo rzadko wspomina si¢ o funkcji ewokatywnej. Znajduje si¢ ona jakby
poza lista oficjalng. Tymczasem wydaje si¢, ze w odniesieniu do poezji, a wigc
1 do literatury w ogdle, ona wiasnie jest najwazniejsza.

Okreslmy krotko te funkcje oraz przejawy jej aktywnosci. Chodzi o takie
uksztatltowanie tekstu, tej ,,twarde)” podstawy dzietla literackiego, aby w czasie
percepcji czytelnicze) mégl on specyficznie (bo intencjonalnie) zaistnie ¢
jako przedmiot estetyczny. Przynajmniej w jakims jednym aspekcie. Jesh przyj-
miemy dla opisu literatury szeroko dzi§ akceptowany schemat sytuacji komu-
nikacyjnej, aspektow tych bedzie kilka. Wskazywalem na nie posrednio, wy-
liczajac funkcje jezykowe: nadawca, odbiorca, rzeczywistos¢ przedstawiona,
kod jezykowy, sam tekst wreszcie.

N a d a wca uobecnia si¢ zwykle najsilnie) w tworczosci autorow, piszacych
— niezaleznie od liczby publikowanych utworéw — jedno dzieto. Przykladem

! Tekst niniejszy zostal wygloszony podczas uroczystosci wreczenia profesorowi Stefanowi
Sawickiemu 23 marca 2000 roku nagrody im. Ks. Idziego Radziszewskiego, przyznawane) co roku
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moze by¢ tworczos¢ Gombrowicza. Stale obcujemy przy lekturze jego utworow
z osobowoscig szczegodlnie uwrazliwiong na wszelkie ograniczema, konwencje,
szablony, odstaniajacg ,,spuszczong ze smyczy’ naga prawde, chocby to byla
upokarzajaca prawda dewiacji. Czytelnik odczuwa wyrazng ,,realnos¢” osoby
narratora, ktora odstania 1 ewokuje tekst, staje wobec niej twarzg w twarz. To
stynne ,,Ja”, wypelniajace soba poniedzialek, wtorek, srode¢, czwartek, ktore
inicjuje Dziennik Gombrowicza, urasta — w pewnym aspekcie — do symbolu
jego tworczoscl.

O dbiorca, wirtualny odbiorca, jest silnie obecny poprzez tekst zwta-
szcza w literaturze dla dzieci — jako warunek akceptacii przez czytelnikow, dla
ktorych ta literatura jest przeznaczona. Réwniez w epistolografii literackie;j
wyraZnie uobecniona bywa osoba adresata; wszystko ja — jak w listach Jerzego
Lieberta do Agnieszki — ewokuje: Ty, Ciebie, Tobie, o Tobie, dla Ciebie.

Rzeczywistosé przedstawiona toprzede wszystkim postaci
1 zdarzenia. Dzi¢ki poezji otrzymujemy nie tylko informacj¢ o nich: one po
prostu s 3 — w egzystencjalne) narracji czy egzystencjalnym opisie. Stajg si¢
czesto nawet postaciami obecnymi w kulturze, jak Mickiewiczowski Konrad
czy Sienkiewiczowski Pan Zagloba. J. Kleiner powiedziat o Sienkiewiczu: ,,Za-
ludnil $wiat nowymi ludZmi, z ktérymi zyja 1 beda zy¢ miliony”. Dodajmy:
dzieki funkcji ewokatywnej jezyka swoich powiesci. Gdy funkcja ta nie jest
dostatecznie rozwini¢ta, o postaciach literackich méwimy, ze sg papierowe.

Ewokacja kodu jezykowego —przechodzimy do kolejnego aspektu
sytuacji komunikacyjnej — nastepuje wowczas, gdy poeci obnazajg 1 poetycko
ucielesniajg same zasady budowy znaczen: eksponuja czesci sktadowe stow,
ujawniajg ich pierwotne zatarte znaczenia, deszyfrujg kod swego wilasnego
jezyka poetyckiego. Mozna to obserwowac zwilaszcza we wspolczesne) poezji
~lingwistycznej]” (Bialoszewski, Karpowicz).

A te ks t? Oto znany cytat z Piesni V Sepa-Szarzynskiego: ,,Farbe
Bugowej, widzialem, krew wody / Nasza zmienila [...]”. Poszczegdlne stowa,
zwigzane ze sobg semantycznie, sg tu celowo oddalane. Zaciera si¢ mi¢dzy nimi
zwigzek, ktory musi by¢ dopiero odszukiwany. Rekonstrukcja znaczenia catego
zdania napotyka opor. Tekst jest wowczas dla odbiorcy jakby ewokowanym
przedmiotem, ktOry staje na drodze zrozumienia: rzeczywistym, choc intencjo-
nalnym. R6zne sg naturalnie sposoby tego ,,urzeczowiania” tekstu.

Wreszcie ja k o§c1 hiteratury. To rzeczywistosC, ktora przekracza zda-
rzenia 1 fakty, siega giebiej, do istoty rzeczy, dostrzega to wszystko, co si¢ staje
,miedzy”. Pozwala nam ona — dzigki ewokacji — kontemplowac¢ 1 niemal do-
tyka¢ jakosci rzeczy, osob, zdarzen. Jakosci tych jest nieskonczenie wiele. Od
cierpkiego smaku klucza na jezyku 1 szelestu lisci do skamienialej rozpaczy
matki po stracie dziecka i1 mistycznej ekstazy. Czym sg jakosci, dobrze uswia-
damia lektura pastiszy, ktére ewokujg cechy stylistyczne poetéw — mysle o Du-
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chach poetow podstuchanych Kazimierza Wyki czy o znakomitych pastiszach
Juliana Tuwima.

CzymsS jeszcze bardziej wewnetrznym w poezjisg warto$ci. Do jakosci
dolacza si¢ tu gest aksjologiczny — osobisty do nich stosunek poety.
Brewiarz [1V] Zbigniewa Herberta niech bedzie przykladem, jak poprzez po-
stawe kenozy tekst poetycki moze ewokowaé wartosci harmonii, pokoju oraz
dobra, ktorego moralny wymiar uswiadamia uczyniona drugiemu krzywda.
Konczacy Vade-mecum wiersz Norwida Na zgon $p. Jozefa Z. |...] ewokuje
jakos¢ 1 wartos¢ dobrej smierci, ktora jest skonaniem, zwienczeniem zycia.
Nie darmo jest to wiersz ,,O chrzescijanskim skonu pogodnego tonie”.

Tak wigec — przypomnijmy 1 sformulujmy - poezja (literatura) jest sztuka
jezykowe) ewokacji. Powotywaniem do intencjonalnego istnienia roznych ele-
mentow 1 aspektow tekstu. Wypowiedzig — mozna by rzec — egzystencjalna,
w przeciwstawieniu do esencjonalnosci wypowiedzi naukowe). To jej istota.
Gdy zanika zdolno$¢ ewokacji, usycha réwniez poezja.

Zastanowmy si¢ teraz, czemu zawdzigcza wypowiedZ poetycka swa sile
ewokacyjng. Rzecz nie byla dotychczas w tym aspekcie badana. Wydaje si¢
przeciez, ze zawdzi¢cza )3 przede wszystkim sytuacji sporu, konfliktu. Konflikt
zawsze uintensywnia istnienie. Mozna go $ledzi¢ w literaturze na réznych po-
ziomach jezyka 1 tekstu.

W wierszu, rozumianym jako struktura wypowiedzi, najwazniejszy jest
konflikt miedzy metrum (schematem wersyfikacyjnym) a skladnia, najwyraz-
niej widoczny w zjawisku przerzutni. Poki ten konflikt trwa, péki spierajq si¢ ze
sobg podziaty sktadniowe 1 metryczne, poty wypowiedz poetycka przypomina
0 swoim istnieniu 1 jest silnie obecna w doswiadczeniu czytelnika. Od rodzaju
tego konfliktu zalezy uobecniajaca si¢ jakos¢ wypowiedzi.

Metafora tospotkanie roznych znaczen: dawnych i nowych, abstrak-
cyjnych 1 konkretnych, czesto pochodzacych z bardzo odlegtych od siebie pdl
semantycznych. Spotkanie to niemozliwe jest bez konfliktu, lecz wiasnie dzigki
konfliktow1 staje si¢ blogostawione poetycko: ewokuje nowe, bogatsze znacze-
nia, ktore nie otrzymujg wprawdzie nowego, adekwatnego dla siebie znaku, ale
po prostu s 3, zyskuja konkretnos¢ w przestrzeni miedzyznakowych relacji.

A konflikt w obrebie s k t a d n 1? Jak najbardziej. Szyk inwersyjny,
o ktérym wspomniatem, powstaje jako wynik konfliktu mi¢dzy realng, kon-
kretng wypowiedzig a regutami budowy zdan. Poszczegdlne slowa przestajq
by¢ postuszne tym regutom. Konfliktem jest tez cze$ciowa lub catkowita rezyg-
nacja z interpunkcji. Nie oddala to stéw, lecz stwarza mozliwos$¢ réznorodnych
zblizeni, a wiec nowych konfiguracji sktadniowych, ktére zwigkszaj)a poetycka
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wieloznacznos€. Sg to celowe dziatania autorskie; zwracajg uwage na tekst: ze
jest, ze istnieje, ze wymaga skupionego namystu.

Kontrast jest bodaj najcze¢stszg zasada Komponowania tekstow
literackich. Szczegdlne zageszczenie konfliktow opartych na kontrascie lezy
u podstaw przezywajacego obecnie drugg mtodos¢ gatunku ,,silva rerum”, tak-
ze literackiego kolazu. Konflikt mi¢dzy réznorodnymi czesciami sktadowymi
jest ich 1stotg, ewokowang jakoscig. Mozna by powiedzieé, ze konflikt ewokuje
tu sam siebie. Konflikt zdarzen natomiast buduje a k ¢ j ¢ powiesci, dramatéw
i nowel, cho¢by nie wynikat on z ludzkich antagonizmow, ale z tak zwanej ironii
zdarzen czy losu.

Istot¢ tragizmu stanowi konflikt wartosci: wartosci religii 1 paristwa —
jak w Antygonie, czy wartosci moralnych 1 biologicznych - jak w Powodzi J.
Szaniawskiego. Konflikty te ewokujg tragiczng jakos¢ sytuacji, ktora jest sytua-
C]a ,,.bez wyjscia”.

Konflikt wiec, Scieranie si¢ sprzecznosci na wszystkich poziomach wypo-
wiedzi, wskazane tu na wybranych przyktadach (z koniecznosci bez glgbsze)
interpretacji), konflikt r6znorodny, jest — jak sagdze — gldwng metodg ewokacji
w cale] literaturze, a zwlaszcza w poezji. Ma charakter poezjorodny.

Nietrudno dostrzec, ze ,,sytuacja konfliktu” taczy si¢ z tendencja do prze-
kraczania granic. By¢ moze kazdy konflikt jest zwigzany z przekraczaniem
jakichs granic? W kazdym razie tak jest w poezji. Powr6¢my do omowionych
juz zjawisk, dodajmy do nich nowe.

Konflikt mi¢gdzy metrum i skladniagw wierszu polega na wzajemnym
przekraczaniu wiasciwych im granic: metrum nie respektuje granic skiadni,
a sktadnia granic metrum.

Czlony me tafory przekraczajg wlasne pola semantyczne. ,,Naslado-
wac” jeszcze w Trenie 11l Kochanowskiego znaczyto dostownie: ,,1S¢ w czyjes
Slady”. Z czasem zauwazono, ze jest co$§ wspolnego 1 w tym, ze si¢ idzie w czyjes
slady, 1 w tym, ze si¢ powtarza czyje$s mysh, obyczaje, sposob mowienia. Zna-
czenie stowa ,,nasladowac” zaczelo si¢ poszerzac, uogolniac, a wigc przekraczaé
dotychczasowe granice semantyczne. Nastapil konflikt mi¢dzy znaczeniem
pierwotnym (konkretnym) 1 nowym (ogolnym). POki on trwat, stowo to odbie-
rano jako metaforyczne. Gdy konflikt z czasem si¢ zatart — stowo si¢ zleksyka-
lizowato w nowych granicach znaczeniowych — wyrazenie przestalo by¢ meta-
forg 1 utracito wymiar poetycki: przestalo ewokowac, a zacz¢to tylko znaczyé.

Konfliktowe napigcia wewnatrz zd a n powstajg wowczas, gdy przekra-
czane sg gramatyczne zasady ich budowy, zwlaszcza szyku stow. Im zasady te s3
w jezyku bardziej rygorystyczne, tym konflikty mogg by¢ wyrazniejsze.
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Di1alog, jedna z najczestszych w literaturze form podawczych, przekracza
mozliwosc1 pojedyncze), monologowe)] wypowiedzi. Jest zawsze konfliktem:
racji lub emocji — 0 bardzo duzej sile ewokacyjne;.

Konflikt miedzy etykg 1 nami¢tnoscig, prawem 1 zbrodniczym dzialaniem,
konflikt interesow 1 dazen, a wiec to wszystko, co buduje fabute utworéw
epickich1 a k ¢ ) ¢ dramatow, wigze si¢ z przekraczaniem jakichs stusznych,
ustalonych granic: prawnie lub biblijnie rozumianej sprawiedliwosci.

Poezja potrafi tez poszerzy¢ konkretng przestrzen, tak ze staje si¢ ona
przestrzenig bez granic, przestrzenig istnienia. Walczy z ograniczeniem czas u:
ewokuje przeszios¢ 1 przyszlos¢, lek przed uplywajacym czasem umie prze-
ksztatci€ w przeczucie wiecznosci. Nie daje si¢ zamkng¢é w wymiarach jednora-
zowych doswiadczen. Przetamuje je w sposob jej tylko wlasciwy: potrafi ukazaé
»,W Jedne) tunie sto pozarow” (Norwid), a w ,,blysku bata” — bol kazdego
niewolniczego ponizenia (Miltosz).

Tekst o funkcj1 praktyczne) musi wejs¢ w konflikt z wlasnym statusem g e-
nologicznym,awigc przekroczyc siebie, jesli chce si¢ stac literatura,
poez)a. Oto fragment zyciorysu Edwarda Stachury, dotgczonego do podania
0 przyjecie na studia: ,,Urodzitem si¢ 18 VIII 1937 r. w Pont de Cherruy (dep.
Isere) we Francji. Dzieciiistwo miatem spokojne 1 piekne. Majac jeszcze 7 lat
snifo mi si¢, ze posiadam zdolnos¢ lotu. W tym czasie zaczglem ucz¢szcezac do
francuskiej szkoly elementarnej 1 sny zaczety si¢ zmienia€ jak nowe obrazy
w fotoplastykonie. Drugg wojng Sswiatowa pami¢tam tylko ze smaku czekolady,
ktorg obdarowywali nas Amerykanie. Pamig¢tam jeszcze pajgka na suficie na-
sze) piwnicy, w ktore) musieliSmy si¢ ukrywa¢ przez dwa tygodnie. Kiedy mia-
tem 11 lat, rodzice doszli do wniosku, ze nalezy opusci€ stodkg Francj¢ 1 po-
wrdci¢ do jeszcze stodszej Polski. [...] Jeden rok, tzn. 1956, wiéczytem si¢ po
Polsce napotykajgc wszedzie slady wilkow, a nigdy ich samych. Potem zaczglem
studiowac filologie francuskg na KUL-u, gdzie doskonata dobroc¢ kilku oso6b
wzruszyla mnie do gieb1”. Utylitarny tekst, urzedowy zyciorys, adresowany do
dziekana, przekraczajac w konflikcie z wlasng tozsamoscig swe genologiczne
granice, staje si¢ — dzieki emocjonalnemu komentarzowi — poezja.

Zamiast zdan sumujacych uwagi o zwigzanym z sytuacjg konfliktu przekra-
czaniu granic — krotka interpretacja koncowego fragmentu Stofowej piosenki
prawie o wszechbycie Mirona Bialoszewskiego.

Gdyby wozami Eliasza
przepchac si¢ przez globy 1 préznie
ktore w stole milczg czy dudnig?...

,,Globy 1 proznie” to symbol uniwersum. Pami¢¢ o nim zawarta jest w sto-
jach drzewa, ktore stato si¢ stolem 1 mieszka teraz razem z nami. Drzewa
widzianego w perspektywie czasu siggajacego poczatku, ktorego milczagcym
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Swiadkiem jest trwajgca wcigz, obecna dawniej 1 dzi$, tworzgca nieprzerwany
fanicuch istnienia, przyroda. Poeta chce zada¢ gwalt pamigci przekazywanej
z pokolenia na pokolenie drzew, ,,przepchac si¢ przez globy 1 préznie / ktére
w stole milczg czy dudnig?...” Chce przekroczy¢ urzeczowiong niemot¢ stolo-
wego drzewa, aby dotrze€ — poprzez wieczng ,,drzewos¢” — do rzeczywistosci
ostatecznej, do ktorej powolany zostal niegdys biblijny Ehasz. — Oto poezja!

Istotg poezji, tym co stanowi o jej odrgbnosci, jest — jak sadze — sila
ewokacyjna jezyka: poezja to sztuka jezykowe) ewokacj. Gléwng metod 3
wywolywania tej poezjorodne] e w o k a ¢ jJ1 s3 rozne sytuacje konfliktu,
Swiadomie stwarzane przez poet¢ na roznych poziomach jego wypowiedzi. Za
cel poezji uzna¢ mozna daznos¢ do przekraczania granic: granic j¢zyka
1 oznaczane] nim rzeczywistoscl. To bowiem, ku czemu poezja w 1stocie zmie-
rza, nawet wtedy, gdy podaza malymi krokami, to nie utrwalanie tego, co
zastane w jezyku, ale ujawnianie jego nie znanych dotad mozliwosci, stwarzanie
nowych znaczen, wystawianie tego, co niemozliwe do wystowienia. To nie czas
konkretny, lecz czas niczym nie ograniczony, nieustannie trwajacy, a wig¢c —
wieczny; to przestrzen szeroko otwarta, nieskonczona. To istota, giebia 1 osta-
tecznos¢ zjawisk. Horyzont poezji wyznaczajg wytrwale ewokowane ogdlno-
ludzkie wartosci, nawet wowczas, gdy zaprzecza im nieludzka dookolna rze-
czywistosC; wyznacza ostatecznie ten horyzont perspektywa prawdy, chocby
odstaniane) tragicznym wymiarem istnienia. Zawiera w sobie poezja intuicje
catosci, chocby 1 przez fragmenty doswiadczanej. To piesn przekraczajacego
siebie nieustannie czlowieka.

Nie sposob nie zauwazyé, ze ta rzeczywistos¢ absolutna, ujawniana, moze
przeczuwana, ktora zarysowuje si¢ na horyzoncie poezji, jest bliska rzeczywis-
tosci obecnej w przezyciu religijnym. Nie chodzi naturalnie o to, aby zacierac
granice mi¢dzy poezja a religig. Niektorzy nawet sadzg, ze tam, gdzie zaczyna
si¢ dojrzala religia, poezja jakby obumiera. Wydaje si¢, ze sztuka nie jest w sta-
nie o0 wlasnych sitach dotrzeé do rzeczywistosci sanctum, uobecni€ j3 inaczej jak
»przez zwierciadto” ani wprowadzi€ jej realnie w zycie cztowieka. Ale kierunek
doswiadczen poetyckich 1 religijnych jest podobny. Poezja przekraczajac to, co
zmystowo oczywiste, pojeciowo uymowalne, przekraczajgc wszelkie granice:
stowa 21 tego, na co slowo wskazuje, zmierza do rzeczywistosci, ktéra zywi
rehigie”.

i

> W szkicu tym wykorzystalem swoje wczesniejsze prace: Czym jest poezja? (w:S.Sawicki,
Wartos¢ — sacrum — Norwid, Lublin 1994, s. 1-8 oraz Esej o poezji (,,Ruch Literacki” 1997, nr 1,
s. 7-15).





